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Viele Gesichter des BOSEN

Von Anne Steinmeier

1 EIN THEMA, IN DAS WIR ALLE
INVOLVIERT SIND

Wir leben in einer Zeit, in der die Welt
in einer noch vor wenigen Jahren unab-
sehbaren Weise in Unruhe, in Bedrohung
geraten ist. Boses - dieses Wort, chne den
bestimmten Artikel, ein Wort, das sowohl
Substantiv wie Adjektiv sein kann - spricht
Erfahrungen an, die wir alle kennen. In die
wir alle involviert sind. Jede/r auf eigene
Weise. Und zugleich sind es Erfahrungen,
in denen sich unsere individuellen und
kollektiven Geschichten tberlagern.

Geschichten von Unrecht, von Verrat,
von Verletzung und Zerstérung, von Miss-
brauch und Trauma. Bdses geschieht. Es
hat viele Gesichter, aber fiir jede/n hat es
ein unverwechselbar eigenes. Wo wir ihm
begegnen, in unterschiedlichsten, lebens-
geschichtlich geprégten, je individuell be-
dingten Situationen, wird das Vertrauen
in die Welt, die Menschen, mit denen wir
leben und in uns selbst, briichig.

Dabei geht es auch um Erfahrungen,
die wir vielleicht gar nicht mit Bosem iden-
tifizieren, die einfach passiert sind. Und
hitten doch nicht passieren diirfen.! Viel-
leicht ein Unfall, vielleicht eine Auseinan-
dersetzung, die eskaliert ist, ein Ubergriff,
vielleicht nicht nur mit Worten, verschul-
det und zugleich »passiert«. Erfahrungen,
in denen wir uns selbst gleichsam wie
»won hinten« Gberfallen.

Zugleich gibt es Geschichten von
Widerfahrnissen des Bésen, die lange un-
erkannt bleiben konnen. Vielleicht, dass
ein Mensch nicht mit Augen angesehen

wurde, in denen er oder sie erfahren hat,
wertgeschdtzt, anerkannt, geliebt zu sein.
Dass jemand das Gefiihl vermisst hat, wirk-
lich verstanden zu sein. Dass ein grund-
legendes Geflhl flir das eigene Leben
nicht wachsen konnte, weil die eigenen
Fahigkeiten und Gaben nicht gesehen,
nicht gefordert, vielleicht gar missachtet
wurden. Erfahrungen, tber die es vielleicht
nie ein Gesprach gab. Erfahrungen, die
darum nur diffus als Angst und Bedro-
hung, als Schuldgeftihl und Ohnmacht, in
Abwehr und Aggression splrbar werden.

Geflihle, die sich Gber Generationen
vererben konnen. Es gibt Erfahrungen,
die wie in einem verschlossenen Kasten
weitergegeben werden und Leerstellen in
der eigenen Seele bilden.

Der Psychoanalytiker Joachim Kiichen-
hoff spricht von einer Krypta als einem
rinnerlich abgekapselten Zeichen« im eige-
nen Innern. Dazu gehoéren Verluste, die
nicht betrauerbar waren, Konflikte, die
sich als Verstummen mitteilen.2 Manch-
mal ist »Uberleben« nur moglich im Ver-
zicht auf Wahrnehmung, auf das Spiren
der eigenen Lebendigkeit, weil das leib-
lich-sinnliche Spiren der eigenen Gegen-
wart unertréglich ist.3

Uber Boses ins Gesprach zu kommen,
wird bedeuten, gewahr zu werden, dass
das Thema sich »inszenierts, bevor wir an-
fangen. Wir betreten immer auch »innere
Blihneng, treffen uns mit so genannten
Introjekten. Das heiBt, es kann sein, dass
wir in bestimmten Momenten mit dem
erwachsenen Gegentiber zugleich dem
Kind, dem Jugendlichen begegnen. Es kann

sein, dass geflihlt die Frage aufbricht, wie
jetzt Lehrende und Mitschiiler/innen, mit
dem in ihm, in ihr umgehen, was er/sie
nicht ausdriicken kann und was doch zur
Sprache dréngt.

Aber es konnen sich auch Bilder tber-
schneiden, es kann zu einem dissolve
kommen wie in einem Film. Da bringt ein
Schiiler seine Erfahrungen aus der Flucht
mit, und da sitzt eine Lehrende vielleicht
wieder pldtzlich innerlich am Tisch mit
ihrer GroBmutter, die von ihrer Flucht er-
zahlt. Es geschieht, obwohl sie vorher
nicht daran gedacht hatte. Bilder und
Gefiihle knnen auftauchen, ohne dass
wir uns davor vorher gleichsam schiitzen
kénnen, in Gesprachen, im Unterricht.

Das Thema konfrontiert uns mit Erfah-
rungen, und das ist die Herausforderung
fuir jede unterrichtliche Begegnung und
Auseinandersetzung, die wir nicht in der
Hand haben.

Vielleicht werden Rdume in einem
dsthetischen Prozess eroffnet. Ein Prozess,
zu dem eine, didaktisch verfremdende,
aus allem Wissen und Planen heraustre-
tende, sMethode des Nicht-Wissens«4
fuhrt. Ein Weg - das ist die wortliche
Bedeutung von Methode -, der den Mut
hat, ein Unverfligbares anzunehmen,
einen »Schwellenzustand« auszuhalten,
»der sich daraus ergibt, dass es schon ein
Etwas gibt, ich davon bereits beriihrt bin,
ohne zu wissen, welche Bedeutung es flr
mich hat und haben wird.«®

Kundig in dieser Methode, auf diesen
Wegen, sind die Kiinste. In der Vielspra-
chigkeit und Vielstimmigkeit ihrer Farben,

1 Jenseits des »moralischen Bésen« gibt es auch
das »natlrliche Bose«, Naturkatastrophen, Epi-
und Pandemien, nicht zuletzt auch Alter und
Tod. Ich konzentriere mich in diesem Rahmen
auf das moralische Bose. Vgl. Susan Neiman:
Das Bose denken. Eine andere Geschichte der
Philosophie, Frankfurt a. M. 2004.
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2 Joachim Kiichenhoff: Das Unabgegoltene.
Das eigene oder fremde, das reale oder virtuelle
Vergangene, in: Emil Angehrn, Joachim Kiichen-
hoff (Hg.), Das unerledigte Vergangene.
Konstellationen der Erinnerung, Weilerswist
2015, S. 83-104, hier: S. 98f.

3 Diana Pflichthofer: Spielraume des Erlebens.
Performanz und Verwandlung in der Psycho-
analyse, GieBen 2008.

4  Georges Didi-Hubermann: Wo Es war.

Vier Briefe an Gerhard Richter, Dresden und
KéIn 2018, S. 16.
5 Pflichthofer: Spielrdume, S. 104.



Caspar David Friedrich: Das Eismeer, um 1823/24

11 | commons.wikimedia.org
Sammlung Hamburger Kunsthalle | gemeinfrei

ihrer Kldnge, ihrer Bewegungen, setzen
sie sich mit der Wirklichkeit auseinander.
Auch wenn sie sich jeder fremden Indienst-
nahme verweigern, kdnnen sie in die er-
fahrene Welt hineinsprechen und auf
befreiende und heilende Weise wirksam
werden. In diesem Rahmen konzentriere
ich mich auf die bildende Kunst.

2 ANNAHERUNGEN
UBER DIE KUNST

In ihrer besonderen Darbietungsweise
kann Kunst neue Rdume der Wahrneh-
mung erdffnen. Rdume, die befreien und
heilen kdnnen. Der Theologe und Kiinst-
ler Thomas Lehnerer hat die »unersetz-
bare Funktion« der Kunst darin gesehen -
und das gilt fiir Kunstschaffende wie fir
Kunstrezipierende in gleichem MaBe -,
dass sie einen Menschen in einem unver-
fugbaren, von nichts und niemandem ab-

leitbaren Selbstempfinden berlihren kann,
einem Empfinden, das nach Lehnerer
wielleicht« auch als ein »Empfinden aus
Gott«® bezeichnet werden kann. Darum
zahlt, ob »ein Werk in die Welt entlassen
wurde, das lebt, das also fiir uns, »die
wir es sehen, »nie am Ende ist«.? Nie am
Ende, weil in der Achtung auf das, was
wirklich ist, die eigenen Empfindungen,
unsere Gefiihle und zugleich die Vielfalt
aller Bezilige gegenwadrtig werden.

Es ist diese Frage, die die hoffnungs-
volle Idee auf eine allgemeine kiinstleri-
sche Kommunikation begriindet. Kunst
und kiinstlerische Aktivitat sind hier, wie
auch schon bei Joseph Beuys, nicht bloB3
»Atelierkunste, sondern Potential fiir die
menschliche Bewusstseinsarbeit im sozia-
len Ganzen.8 Eine Hoffnung, die Lehnerer
nicht zuletzt auch auf die Qualitat einer
fuir uns guten Religion bezogen hat. Denn
»[d]ie Religion gehort der Kirche nichte.®

6 Thomas Lehnerer: Die Methode der Kunst,
Wiirzburg 1994, S. 57, Anm. 39.

7 Lehnerer: Methode, S. 151.

8 Vqgl. Thomas Lehnerer:»lch antworte, dass man
mit dem Hirn und nicht mit den Handen malt.«

Uberlegungen zum Phanomen der Kiinstler-

theorie, in: Wolfgang Zacharias (Hg.), Schéne

Aussichten? Asthetische Bildung in einer tech-

nisch-medialen Welt, Essen 1991, S. 191-212.
9 Vgl. Lehnerers so betitelte Vitrine.

»lch stehe vor dem Gemdlde
Will es unergriindlich untersuchen.
Traue mich néher heran
Wdrme schwindet,
die Kdlte fasst nach mir.
Ich erstarre.
Die spitzen, harten, fast
bedngstigenden Eisschollen tirmen
sich im Mittelpunkt der Komposition.
Gewaltig und tdtend.
Ich weiB; sie schrie beim Aufprall
des Schiffes.
Einsamkeit und Verlorenheit qudlen
sich wie Geister durchs Meer.
Reste des Schiffsmasts schauen wie
Hilfeschreie aus dem Eis.

[..]
Die gesamten Emotionen Friedrichs
sind in diesem Bild vereint.
Nur mit groBer Prizision, gegenspriich-
licher Liebe und viel Kraft konnte
dieses Gemdlde angefertigt werden.
Ich kann mir gut vorstellen,
dass seine Seele auBerordentlich
tief gepréigt war / ist.«12

Lisa, 15 Jahre >
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Gerhard Richter: Birkenau-Zyklus, 2014, Neuprdsentation 2015, Albertinum Dresden
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Aus pastoralpsychologischer Sicht ist
dieses Empfinden zu vergleichen mit dem
menschlichen Selbstempfinden, das der
amerikanische Psychoanalytiker, Entwick-
lungspsychologe und Sduglingsforscher
Daniel Stern als von Anfang an vorliegen-
des Organisationsprinzip im menschlichen
Leben erforscht hat und das fir ihn zu-
gleich die Hoffnung auf Verdnderung im
erwachsenen Leben begriindet. Dieses
Selbstempfinden waéchst langsam, es kann
in allen Entwicklungsstufen, auch noch
des erwachsenen Lebens, verletzt und
abgespalten werden. Es kann sich zum
Schutz in einer Anésthesie, der Unmdg-
lichkeit eines Spiels im Denken und Han-
deln, im Glauben und Lieben, gleichsam
einpanzern. Aber es geht niemals ganz
verloren, das heiBt, seine Ansprechbarkeit
geht nicht verloren.10

Lisa ist 15 Jahre, als ihr Das Eismeer
von Caspar Davd Friedrich begegnet. Sie
hat sich dieses Bild ausgesucht, bezeich-
net es als ihr »persdnliches Lieblingsbild,
weil es ihrer »seelischen Verfassung ent-
spricht.«. Aus dieser Begegnung entsteht
ein Gedicht, in dem sie ihrem Gefiihl
sprachméachtigen Ausdruck verleiht.*

Diese Prozesse setzen voraus, dass auch
das Kunstwerk eine Lebensgeschichte hat.
Eine Lebensgeschichte, die nicht aufzu-
|6sen ist in der vermeintlichen Intention
des Kinstlers. Das Bild enthalt wie ein
»Container« auch Dramen eines Kiinstler-
lebens, Auseinandersetzungen, Traumata,
Empfindungen, auch Unbewusstes. Kunst
ist Arbeit und Ringen um ein Selbst, das
es doch zugleich Gbersteigt.13 Dabei kann
das in der Kunstanalyse beschriebene
Ubertragungs- und Gegeniibertragungs-

geschehen, in dem auf die Biographie -
und das heiBt hier auf die traumatischen
Erfahrungen Caspar D. Friedrichs - hinge-
wiesen wird, nicht als psychische Erkla-
rung und auf die Vergangenheit bezoge-
ne Aufarbeitung reduziert werden.

In der Begegnung mit dem Bild kann
sich etwas Neues, nicht Ableitbares ereig-
nen, das nicht tGbertragbar und also an-
wendbar ist, sondern das sich in einem
unverfiigbaren Raum eines Dritten voll-
zieht. Mit Friedrichs Erkenntnis: »Der Ma-
ler soll nicht bloB malen, was er vor sich
sieht, sondern auch, was er in sich sieht.
Sieht er aber nichts in sich, so unterlasse
er auch zu malen, was er vor sich sieht«14,
ist die Moglichkeit der spannungsvollen
Begegnung mit einem Kunstwerk er6ff-
net, die fir den Kiinstler ebenso wie fiir
die Betrachtenden gilt.

10 Daniel Stern: Die Lebenserfahrung des Sdug-
lings, Stuttgart 1992.

* Das Gedicht von Lisa finden Sie auf Seite 3.

11 Ol auf Leinwand; 96,7 x 126,9 cm, Hamburger
Kunsthalle; WV B-S/J 311; Inv.-Nr. 1051;
auch abgebildet in: Museum Folkwang Essen/
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Hamburger Kunsthalle (Hg.): Caspar David
Friedrich. Die Erfindung der Romantik,
Minchen 2006, S. 315.

12 Andreas Jordan (Hg.): Das Eismeer in mir.
Gedanken von Kindern und Jugendlichen mit
Essstorungen, Depressionen und Psychosen,
Hamburg 2007, S. 40.

13 Vgl. Hartmut Kraft: Psychoanalyse, Kunst und
Kreativitdt. Die Entwicklung der analytischen
Kunstpsychologie seit Freud (1984), Berlin
32008, S. 8.

14 Caspar David friedrich: Die Jahreszeiten,

S. 3, zit. in: Klaus Evertz/Ludwig Janus (Hg.),
Kunstanalyse. Asthetische Erfahrung und friihe
Lebenszeit, Heidelberg 2002, S. 50.



Und wenn er/sie das radikal Bése vor
sich sieht?

Das fiihrt uns zu Birkenau von Gerhard
Richter. Eine Ausstellung, in der Richter
das, was sich unseren Vorstellungen, un-
serer Sprache entzieht, zum Ausdruck zu
bringen versucht hat. In der Sprache der
Malerei. Ist das méglich?

Das abgrundtief Bose, flr das der Na-
me Auschwitz steht, ist nicht abbildbar,
niemals zu reprasentieren. Es gibt kein
symbolisches Bild, das die lllusion vermit-
teln kénnte, man konne erfassen, was ge-
schehen ist.

Und doch gibt Richter nicht auf. In
einem langen Prozess, durch immer wie-
der neue Versuche, durch Zweifel hin-
durch. Warum? Weil ihn bewegt, was er
nur in seiner Sprache, des Malens, sagen
kann, aber was ihn zugleich auch mit uns
verbindet. Es braucht Antworten auf das,
was geschehen ist und was geschieht.

Nicht nur in Auseinandersetzung mit
seiner eigenen Familiengeschichte, in der
sich Opfer- und Tatergeschichten verbin-
den, 6 sondern vor allem in Unruhe ver-
setzt durch eine Handlung: Jidische Ge-
fangene des so genannten Sonderkom-
mandos im Konzentrationslager Ausch-
witz-Birkenau haben vier Fotos aufge-
nommen, heimlich, in duBerster Eile und
unter todlicher Gefahr, den Ablauf der
Vernichtung fotografisch bezeugt, und
gegen alle Vertuschungs- und Verschlei-
erungsversuche ein Zeugnis der Wahrheit,
der unbeschreiblichen Realitdt des Ge-
schehens, gesetzt. Die Fotos bergen die
absurd erscheinende Hoffnung in sich,

Gerhard Richter: Birkenau 3, 2014, aus dem Birkenau-Zylus, Albertinum Dresden

Werkverzeichnis 937-3 | 2014 | Foto: David Brandt

dass, sollten die Bilder es bis in die AuBen-
welt schaffen, Menschen auf sie stoBen
und handeln, dazwischentreten, vielleicht
sogar den Wahnsinn von Birkenau been-
den kénnten. Richter hat diese Fotos als
eine »Zeugnis ablegende Flaschenpost«
bezeichnet und hinzugefligt: »[W]ir wer-
den ihr andere Formen geben, um den In-
halt zu vermitteln, anders geht es ja gar
nicht.«17 Die Metapher der »Flaschenpost«
ist von dem Dichter Paul Celan geprégt.
Sie ist eine Metapher fir eine, allem ent-
gegengesetzte, vielleicht nur fiir Momen-

te aufflackernde Hoffnung, dass die ge-
sendete Nachricht »irgendwo an Land ge-
spult werden [kénnte], an Herzland viel-
leicht.«18

Richters Malen ist seine Form des Den-
kens, seine Form der Auseinandersetzung.
Es ist die Arbeit am Ausdruck, in dem ein
Prozess der Interaktion, der Auseinander-
setzung mit der Welt, den Erfahrungen in
ihr, am Werk ist, bis eine Form »aufscheintg,
die es vorher so nicht gab. Auch nicht im
Vorhaben des Kiinstlers. >

15 © Gerhard Richter 2022 (18102022), Foto:
David Brandt, courtesy Gerhard Richter Archiv
Dresden.

16 Amir Eshel: Dichterisch denken. Ein Essay,
Frankfurt a. M. 2020, S. 100ff.
17 Zit. in: Eshel: Dichterisch denken, S. 126.

18 Paul Celan als Leser von Mandelstamms »Gegen-
tibere, in: Winfried Menninghaus: Paul Celan.
Materialien, Frankfurt a. M. 1988, S. 186.
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Was entstanden ist, sind vier Bilder,
eigentlich ein Bild. Seine Sprache sind
Farben und Schichten, zwischen Schwarz
und WeiB verwischte Grauttne, durch-
zogen von verschiedenen Rottonen, die
vom dunklen Krapp bis zum Caput mor-
tuum (das heiBt Haupt der Toten) reicht.
Daneben ein giftiges Griin.'® Durch ver-
tikale und horizontale Linien einer Rakel
mag sich die Bildflache wie ein Raum 6ff-
nen, in den man hineingehen kann, ein
Raum mit vielen Tiiren, die sich gleichzei-
tig 6ffnen und schlieBen. Tiren vielleicht
auch wie Spiegel, in denen man die Orien-
tierung immer wieder verliert. Man wird
nicht »fertig« mit diesen Bildern. Der/die
Betrachter/in nicht, aber der Maler auch
nicht. Und gerade in diesem Nicht-Fertig-
werden liegt die Bedeutung der Bilder.
Eine Bedeutung, die tber die Weisen des
historischen Gedenkens, die Mahnungen,
nicht zu vergessen, weit hinausgeht.

Es ist nicht so, dass der Maler »wiisstes,
er tritt vielmehr in den »Zweifel«20 ein.
»Man kann nicht Maler sein, ohne zu zwei-
feln.«21 Qb es gelingt, weiB er nicht. Aber
gerade in dieser Unsicherheit wagt er »Bil-
der trotz allem.«22 Warum? Weil - und
das verbindet den Maler mit unseren Er-
fahrungen - das Begehren zu leben und
der Wunsch zu tberleben, unzerstérbar
ist.23

Die Arbeit entsteht immer wieder neu,
rabkratzen, auftragen und wieder weg-
nehmen«.24 Ausharren vor weiBen Lein-
wénden, vor »Bildern im Wartezustand,
aber Bildern, die »zum Auftauchen« bereit
sind, die kommen, die werden wollen.25
Werden wollen - »trotz allem«. Der Philo-
soph Didi-Hubermann fragt den Maler:
»Wie werden Sie da herauskommen?« Die
Antwort findet er in Richters Arbeitsnoti-
zen: Dort sei ihm »hdufig die Wichtigkeit
des»Heraus« - aber auch des> Auscim Sin-
ne von Ende und Tod« in seinem kiinstle-
rischen Denken aufgefallen.

»Zum Beispiel haben Sie 1989 ge-
schrieben, dass lhre Malerei Ihnen helfe,
die Bilder aus sich herauszulassen, alle
Bilder aus sich herauszulassen, haufig
gerade auch die abscheulichen, die Sie -
die uns - umgeben: ... das alles male ich
mir vom Leibe, aus dem Kopf, wenn ich
mit einem Bild beginne, das ist mein Un-
tergrund, den erledige ich mit den ersten
paar Schichten, die ich Schicht fiir Schicht
zerstore...«. Aber »herauslassen« bedeu-
tet nicht, »sich ihrer zu entledigens, schon
gar nicht den Versuch, die Bilder »fiir die
Kunst zu retten¢; nein. Sondern schlicht
um sie herauszulassen und sie anders
betrachten zu kénnen.«26

19 Vgl. Helmut Friedel: Gerhard Richter.
Aufgehoben im Bild - Zum Birkenau-Bild, in:
Katalog Museum Frieder Burda Baden-Baden,
Kéln 2016, S. 7-20, hier: S. 7f.

20 Didi-Hubermann: Wo Es war, S. 20.

21 Didi-Hubermann: Wo Es war, S. 19.

22 Georges Didi-Hubermann: Bilder trotz allem,
Miinchen 2007.

23 Vgl. Didi-Hubermann: Wo Es war, S. 102.

24 Richter, zit. in: Didi-Hubermann: Wo Es war,
S.27.

25 Didi-Hubermann: Wo Es war, S. 30.

26 Ebd., S. 34f.

27 Vgl. ebd., S. 100ff.
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28 Ursula Riedel-Pfifflin/Ruthard Stachowske:
Kollegiale Wahlgeschwisterlichkeit, in: Helmut
WeiB/Klaus Temme (Hg.), Schatz in irdenen Ge-
faBen. Interkulturelle Perspektiven von Seelsor-
ge angesichts von Zerbrechlichkeit und Zersto-
rung, Berlin u. a. 2008, S. 229-237, hier: S. 233.

29 Hannah Arendt: Ich will verstehen. Selbstaus-
kiinfte zu Leben und Werk, Miinchen 1996, S. 86.

30 Hannah Arendt: Gedanken zu Lessing: Von der

Menschlichkeit in finsteren Zeiten, in: Hannah

Arendt, Menschen in finsteren Zeiten, Miinchen,

Ziirich 1989, S. 17-48.

Seyla Benhabib: Hannah Arendt - Die melan-

cholische Denkerin der Moderne, Frankfurt a. M.

2011,S.172.

3

-

Anders betrachten, weil sich Rdume
er6ffnen kénnen, in denen Gegensitze
zusammenkommen. Gegensitze, die nicht
zu einer héheren Einheit verschmelzen,
aber die auch nicht als unauflésbare Anti-
nomien bestehen bleiben.?? Gegensitze
wie abstrahieren und zugleich involviert
sein, sich distanzieren und zugleich ergrif-
fen sein, 6ffnen und zugleich verbergen.
Nicht sprechen kénnen und doch spre-
chen missen.

Es ist diese Dialektik, in denen sich
neue Denk- und Geflihlsraume erdffnen
kdnnen. Rdume, in denen Widerstreiten-
des flhlbar, Unaussprechliches denkbar,
vielleicht auch sprechbar wird. Rdume,
in denen auch unauflésbare Spannungen
gehalten werden zwischen Eigenem und
Gemeinsamem, zwischen Ausdriicklichem
und Nicht- oder Noch-Nicht-Ausdriick-
lichem. Und die gerade so Schutz, ja Asyl,
gewdhren kénnen. So kann ein Mensch
mit sich selbst und mit anderen auf neue
Weise ins Gesprach kommen. So kénnen
Verschiedene »einander in die Existenzg,
in die je eigene und je andere Geschichte,
hineinhéren.28 Deren Unverwechselbar-
keit erst im Erzdhlen und einander Zuho-
ren wahrgenommen und anerkannt wer-
den kann.

Es kann entstehen, was ich mit der
judischen Philosophin Hannah Arendt
»gebirtliche Gesprdche« nenne. Aus der
Erfahrung des Nationalsozialismus und
gegen die bleibende Gefahr und Bedro-
hung harmonisierender Vereinfachung
und fundamentalistischer Spaltung hat
Arendt das bewegliche, lebendige Bild
eines pluralen Raums vor Augen gestellt,

32 Vgl. Birgit Weyel: Ambiguitétstoleranz.
Seelsorge als interkulturelle Seelsorge, in:
Kristin Merle (Hg.), Kulturwelten, S. 299-312.

33 Eshel: Dichterisch denken, S. 129.

34 Hannah Arendt: Vita activa oder vom tétigen
Leben, Miinchen 1991, S. 216.

35 Arendt, zit. in: Eshel: Dichterisch denken, S. 131.

36 Arendt:Vita activa, S. 312.



in dem Menschen einander »ohne Geldn-
der«2? begegnen und sagen, dartiber
sprechen, kommunizieren, und das heil3t
auch streiten, was jeder und jedem von
ihnen »Wahrheit diinkt«. Gebildet aus den
Faden menschlicher Geschichten, die das
»Wahr-sprechen« verbinden.3° Dadurch
kénnen auch neue Formen von Angst
entstehen, aber sie sind verounden mit
einem erwachsenen Gefiihl von Schuld,
mit der Fahigkeit zu trauern und Einsam-
keit zu empfinden. Jener Gefiihle, die uns
erst in der Welt »Wurzeln« schlagen lassen,
weil sie uns mit unserer widerstandigen
Kraft, ethisch sinnvoll gegen die Macht
des Bosen zu handeln, verbindet. Die in
Istanbul geborene Philosophin Seyla Ben-
habib schreibt in ihrer Auseinanderset-
zung mit Arendt, dass die Unféhigkeit,
Verschiedenheit und Pluralitat wirklich
wahrzunehmen, Menschen fiir den Tota-
litarismus anféllig macht, anfallig nam-
lich dafiir, von Kollektiven vereinnahmt
zu werden, die félschlicherweise Solidari-
tat versprechen. 31

Das bedeutet zugleich die Bildung von
Ambiguitatstoleranz im Bedeutungsge-
webe der je eigenen Kultur. Das bedeutet
das Einverstdndnis in einen unabschlie-
baren, auch immer wieder ins Offene fiih-
renden Bildungsprozess, der die Bildung
einer Urteilsfahigkeit und Empfindsamkeit
einschlieBt.32

Kunst bedeutet, der Geschichte Hoff-
nung abzuringen. Das fiihrt zur Heraus-
forderung der zerbrechlichen Freiheit, in
der wir miteinander auf diesem Planeten
Leben teilen.

»Indem Richter Birkenau auf seine ganz
eigene Weise und in der von ihm gewahl-
ten Form malte, hat er modellhaft einer
der wesentlichsten Funktionen der Kunst
eine Form gegeben: inrem Potenzial, eine
Botschaft zu sein.«33 Die nicht nur Inhalte
transportiert, sondern uns als »Geblirt-
liche« anzusprechen vermag, die an der
schopferischen Neugestaltung der Welt
mitwirken kénnen und sollen. Geburtlich-
keit heiBt nicht nur geboren zu sein. Ge-
birtlichkeit heiBt, sich zu der Tatsache des
Geborenseins zu verhalten. Es bezeichnet
die Fahigkeit anzufangen: »es ist der
Anfang des Anfangs oder des Anfangens
selbst.«34 Das ist kein naiver Optimismus.
Mit dem Gedanken der Geburtlichkeit
wagt Arendt vielmehr die Offenheit eines
Risikos, auf den zerbrechlichen Brettern,
auf denen wir gemeinsam leben, Zeichen
des Lebendigen zu setzen. Im Sprechen
und im Handeln. Dabei ermdglicht und
erlaubt uns allein, dass »das Unwahr-
scheinliche selbst noch eine gewisse
Wahrscheinlichkeit hat«, von »Hoffnung
zu sprechene. 33

Einer Hoffnung, die der »grundsatzli-
che[n] Unabsehbarkeit«36 und »Zerbrech-
lichkeit menschlicher Angelegenheiten«37
gewahr ist. In dieser Dimension sieht die
Jidin Arendt auch die politisch-philoso-
phische Bedeutung der Geschichte Jesu,
das Wunder des Neuanfangs, »das den
Lauf der Welt und den Gang menschli-
cher Dinge immer wieder unterbricht und
vor dem Verderben rettet«.38 Zur Wiirde
des Menschen gehort darum auch die
Wiirde des Versprechens und Verzeihens.

Die Anerkennung des Unvollendeten und
Fragmentarischen.

Gerade auch im Religionsunterricht.
Ein Unterricht als ein 6ffentlicher Zwi-
schenraum, der dominantes, besitzend-
fundamentales Wissen, auch der Religion,
auch eines Glaubens, verabschiedet und
verunmaglicht. Aber in dem erfahren wer-
den kann, dass - wie ich mit dem Theolo-
gen Paul Tillich formuliere - die Verschie-
denen in einem schopferischen »Mut zum
Sein«39 verbunden sind.

Werke der Kunst konnen auch zu eige-
nen Gestaltungen ermutigen. In kreativen,
dem Bosen widerstandigen, weil erinne-
rungsfahigen und hoffnungsweisenden
Zeichen finden vielleicht auch Bilder und
Texte, Gefundenes und Selbstgestaltetes,
zusammen. So kann aus vielen Bildern
ein Bild entstehen. Im Reichtum der Aus-
druckgestalten kdnnen vielleicht sogar
neue Wurzeln wachsen; kann ein vielfar-
biger, vielschichtiger Raum entstehen, in
dem auch Schénes und Gliickvolles auf-
scheint.

Oder wie der polnische Dichter Adam
Zagajewski es ausgedriickt hat:

»Nur in einer anderen Schénheit

finden wir Trost, in der Musik

von anderen, der Dichtung von anderen.

Die Rettung kommt von anderen.«4° m

37 Ebd., S. 234.

38 Ebd., S.316.

39 Paul Tillich: Der Mut zum Sein, in: Ders.,
Sein und Sinn. Zwei Schriften zur Ontologie,
GW XI, Frankfurt a. M. 31982, S. 13-139.

40 Adam Zagajewski, zit. in:

Susan Sontag: Worauf es ankommt. Essays
(2001), Miinchen 2005, S. 85.
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